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I. PRELIMINARII 

 
Forma și sens în discursul muzical este un curs care întră într-un sistem didactic Teoria muzicii 

fiind o parte componentă a ştiinţei muzicologice şi a practicii pedagogice.  
Astfel scopurile principale ale cursului Forma și sens în discursul muzical constau în 

cunoaşterea: 
- diferitelor forme-tipare care au existat pe parcursul secolelor și caracteristicile lor semantice; 
- acelor metode care pot servi la cercetarea sensului în discursul muzical prin analiza formelor 

folosite. 
 Cursul este destinat studenților din cadrul doctoratului științific și a celui profesional la 
specialitatea Muzicologie. Cursul constă din lecţii teoretice şi seminare la care toţi doctoranzii 
urmează să prezinte referatele ce abordează subiecte din materialul cursului stabilite de comun acord 
cu titularul cursului. 

II. REPERE CONCEPTUALE 
Studiul formelor muzicale și al potențialului lor de conținut artistic constituie o disciplină de 

sinteză, a cărei abordare presupune cunoaştere prealabilă a unor componente cheie ale ştiinţei despre 
muzică, cum sunt: armonie, contrapunct, istoria muzicii, etnomuzicologie, teoria instrumentelor, 
orchestraţie, estetică etc. Toate acestea sunt necesare pentru realizarea unor analize complete ale 
lucrărilor muzicale în ansamblul conținutului lor artistic și sensului ideatic la nivel profesional. De 
aceea în cursul special această disciplină se studiază în două racursiuri – sub aspect teoretic şi practic.  

Funcţiile cursului se determin prin rolul primordial al fenomenului operei muzicale care în 
viziunea contemporană se conştientizează ca un obiect central al culturii muzicale. Din punctul de 
vedere al construcției sale interne creația muzicală se apreciază ca un obiect bilateral cuprinzând două 
laturi subordonate: prima este o latură materială care se apreciază ca forma muzicală, cea de-a doua 
latura este ideală și se numește conținutul (sensul) muzical.  

Studierea raporturilor între aceste două laturi ale operei muzicale formează esența disciplinei 
Forma și sens în discursul muzical. Concomitent această disciplina joacă un rol important in 
dezvoltarea aptitudinilor creative ale muzicienilor-profesionişti. Drept scop al cursului este formarea 
cunoştinţelor teoretice în domeniul structurii operelor muzicale, care îmbogăţesc gândirea muzicală 
a artistului, savantului, criticului şi dau bază pentru concepţii noi ale compozitorilor şi muzicologilor. 
Din punctul de vedere practic scopul cursului este determinat de necesitatea elaborării și îmbogățirii 
deprinderilor analitice ale studenților-doctoranzi pentru formarea gândirii originale și bine 
argumentate ale muzicienilor. 
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III. COMPETENȚE GENERALE ALE DISCIPLINEI 

Competențe profesionale: 
CP1. Acumularea cunoștințelor teoretice și istorice în domeniul filosofiei și metodologiei 
științifice și aplicarea lor în cercetarea muzicii. 
CP2. Selectarea metodelor adecvate care ar corespunde naturii obiectului cercetat și ar asigura 
obținerea unor cunoștințe veridice și rezultate eficiente. 
CP3. Identificarea și utilizarea tehnologiilor moderne de informare în domeniul muzicologiei. 
CP4. Aplicarea cunoștințelor fundamentale și aplicative din domeniul muzicologiei la 
cercetarea fenomenelor muzicale. 
CP5. Valorificarea propriilor cunoștințe și abilități analitice în elaborarea, promovarea și 
soluționarea sarcinilor științifice și de creație. 
CP6. Realizarea și susținerea publică a tezei de doctor, aplicând toate cunoștințele și abilitățile 
acumulate în procesul de studii. 
 
Competențe transversale: 

CT1. Proiectarea, organizarea și desfășurarea procesului de cercetare, aplicând cunoștințele 
și abilitățile acumulate în cadrul studiilor anterioare. 
CT2. Aplicarea deprinderilor de activitate eficientă de sine stătătoare și în echipă în scopul 
autoperfecționării și adaptabilității la cerințele pieței muncii. 
CT3. Autoevaluarea obiectivă și identificarea oportunităților de formare continuă pe tot 
parcursul vieții. 

 
IV. COMPETENȚE SPECIFICE ALE DISCIPLINEI 

Prin studierea disciplinei studenții doctoranzi vor fi capabili la nivel de: 
1. Cunoaștere și înțelegere: 

ü Să conştientizeze importanţa cunoaşterii legăturilor între formă și sens în discursul 
muzical; 

ü Să conştientizeze rolul potențialul semantic al formelor muzicale din diferite epoci;  
ü Să înţeleagă şi să interpreteze tehnologia analizei complexe a unei creații muzicale 

în ansamblul conținutului și formei sale; 
2. Aplicare: 

ü Să cunoască şi să aplice diferite metode de cercetare ale conținutului muzical prin 
analiza formelor acestora;  

ü Să se orienteze în literatura de specialitate în domeniul semioticii muzicale;  
ü Să identifice şi să compare deferite metode de cercetare a discursului muzical; 
ü Să cunoască şi să aprecieze adecvat ideile şi conceptele teoretice din domeniul 

semioticii muzicale;  
ü Să selecteze şi să aplice metodele eficiente pentru studierea sensului creaţiei 

componistice şi a celei interpretative; 
3. Integrare: 

ü Să utilizeze metodele ştiinţifice elaborate în muzicologia universală în procesul 
scrierii tezelor de doctorat;  

ü Să utilizeze cunoştinţele acumulate din examinarea diferitelor concepte ştiinţifice 
pentru interpretarea şi aprecierea corectă a fenomenelor examinate în teze; 



 4 

ü Să integreze cunoştinţele teoretice în domeniul metodologiei şi istoriei muzicologiei 
cu abilităţile practice de analiză a operelor muzicale. 

 
V. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI: 

Studii cu frecvență 
 

Denumirea 
disciplinei în 
planul de 
învăţământ 
 

Anul 
de 
studii 

Total ore Inclusiv ore Numărul de 
ore pe 
săptămână 

Forma de 
evaluare 

Nr. 
credite Contact 

direct 
Studii 
individuale 

Formă și sens în 
discursul 
muzical  

I 180 30 150 2 Examen 
(susținerea 
referatului) 

6 

 
Studii cu frecvență redusă 
 
Denumirea 
disciplinei în 
planul de 
învăţământ 
 

Anul 
de 
studii 

Total ore Inclusiv ore Numărul de 
ore pe 
săptămână 

Forma de 
evaluare 

Nr. 
credite Contact 

direct 
Studii 
individuale 

Formă și sens în 
discursul 
muzical  

I 180 8 172 2 Examen 
(susținerea 
referatului) 

6 

 
VI. UNITĂȚI TEMATICE ȘI REPARTIZAREA ORIENTATIVĂ A ORELOR* 

Nr. Unități tematice 
Numărul de ore 

Contact direct Studiu 
individ. Total 

  C S P/L I   
 Anul I, semestrul II       
1.  Creația muzicală ca un obiect 

central al culturii muzicale  
2    10 12 

2.  Abordarea ontologică, gnoseologică 
și semiotică a creației muzicale 

4    10 14 

3.  Noțiunea de formă muzicală în 
scrierile și tratatele muzicienilor și 
teoreticienilor din sec. XIX–XX.  

4 2   20 26 

4.  Structura conținutului muzical. 
Componentele emoțional, plastic și 
logic ale conținutului artistic în 
creație muzicală 

4 4   40 48 

5.  Logica de joc, componentele 
genuistic și stilistic în conținutul 
muzical 

5 1   40 46 
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6.  Formă și sens al discursului muzical 
ca un portret al compozitorului, 
interpretului și ascultătorului 

3 1   30 34 

 TOTAL 22 8   150 180 
*Nr. de ore este indicat pentru studiile cu frecvență.  

VII. OBIECTIVELE DE REFERINȚĂ ȘI UNITĂȚI TEMATICE 
 

Nr. Obiectivele de referință Unități tematice 
1. Explicarea rolului creațiilor muzicale 

în structura culturii muzicale în 
diferite epoci.  
Înțelegerea specificului activității 
compozitorului, interpretului și 
asculțătorului. 
Cunoașterea raporturilor între aceste 
componente necesare. 

Tema 1. Creația muzicală ca un obiect central 
al culturii muzicale. Noțiunea de creație 
muzicală ca un obiect care îmbine în sine poziția 
compozitorului, interpretului și asculțătorului și 
depinde de situația istorico-stilistică. 
Raporturile între aceste componente în diferite 
etape istorice. Conţinutul şi forma în muzică. 

2. Înțelegerea diferenței între existența 
potențială, reală și virtuală a operei 
muzicale.  
Conștientizarea rolulul unui interpret 
în dezvoltarea istorică a operei 
muzicale.  
Înțelegerea operei muzicale ca un 
sistem semiotic. 
Cunoașterea diferenței între semnul şi 
semnificaţia lui. 

Tema 2. Abordarea ontologică, gnoseologică 
și semiotică a creației muzicale. Accentuarea 
problemelor existenței creației muzicale la 
abordarea ei ontologică. Existență potențială, 
reală și virtuală a operei muzicale. Rolul 
interpretului în existența și dezvoltarea istorică 
a operei muzicale. Muzica ca limbaj şi ca sistem 
semiotic. Intonaţia, semantica şi semnul 
muzical. Semnul şi semnificaţia semnului 
muzical. Conţinutul şi semantica muzicii, 
ierarhizarea şi stratificarea conţinutului în 
muzică. Sferele principale ale semioticii în 
muzica europeană (extra- şi intra-muzicală, 
emoţional-sugestivă). Paradigmele istorice de 
creaţie muzicală 

3. Difirențierea celor două sensuri ale 
formelor muzicale: cel general și cel 
particular. Cunoașterea principalelor 
forme-tipare ale muzicii clasico-
romantice. 
Înțelegerea conceptelor arhitectonice 
şi procesuale ale formei muzicale. 
Cunoașterea principalilor exponenți 
ai teoriei formelor muzicale. 

Tema 3. Noțiunea de formă muzicală în 
scrierile și tratatele muzicienilor și 
teoreticienilor din sec. XIX–XX. Cele două 
sensuri – general şi particular – ale noţiunii de 
formă muzicală. Forma-tipar şi forma-principiu. 
Compoziţia şi dramaturgia. Laturile 
arhitectonică şi procesuală ale formei muzicale. 
Secţionarea formei muzicale şi funcţiile părţilor. 
Caracteristica cezurilor. Noţiunea de tematism. 
Principiile generale de clasificare a formelor 
muzicale. Formele vocale şi cele vocale. 
Reflectarea intonaţiei verbale în muzică. 
Specificul metrului şi a sintaxei muzicale în 
formele muzicii vocale.  

4. Înțelegerea structurii complexe a 
conținutului muzical. 
Cunoașterea laturilor emoționale, 
plastice și logice în conținut muzical. 

Tema 4. Structura conținutului muzical. 
Componentele emoțional, plastic și logic ale 
conținutului artistic în creație muzicală. 
Structura complexă a conținutului muzical. 
Laturile emoțională, plastică și logică în 
conținutul creației muzicale. Mijloacele de 
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expresivitate utilizate de compozitori pentru 
realizarea ideilor conceptuale. 

5. Înțelegerea procedeilor de realizare a 
logicii de joc în creația muzicală. 
Înțelegerea rolului genurilor 
muzicale în creare a conținutului 
operelor instrumentale. 
Cunoașterea principalilor genuri și 
stiluri ai muzicii europene. 

Tema 5. Logica de joc, componentele genuistic 
și stilistic în conținutul muzical. Logica de joc 
ca restaurarea în creația muzicală situațiilor 
comice din viața cotidiană. Noţiunile de gen şi 
sistem de genuri. Clasificarea genurilor muzicale. 
Caracteristica principalelor genuri ale muzicii 
europene. Căile de dezvoltare a genurilor în arta 
muzicală a secolului XX și XXI. Pluralismul şi 
diversitatea tehnicilor de compoziţie în muzica 
contemporană. 
Stilul şi noţiunile adiacente în estetică şi 
muzicologie. Nivelele ierarhice ale sistemelor şi 
subsistemelor de stil. 
Principiile de atribuţie a exponenţilor de stil în 
arta muzicală.  

6. Înțelegerea legăturilor între 
compozitorul și posibilitățile artei 
muzicale a timpului său.  
 

Tema 6. Formă și sens al discursului muzical 
ca un portret al compozitorului, interpretului 
și ascultătorului. Creația muzicală fiind scrisă 
de un compozitor – reprezentant al anumitului 
curent stilistic, al unei școli naționale etc. 
reflectă în sine trăsăturile specifice personalității 
autorului său. Mijloacele de expresivitate 
caracterizează și pe destinatorii: interpreți și 
ascultători. 

 
VIII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL DOCTORANDULUI 

 
Nr. Unități tematice Lucrul individual al studenților Ore  
1. Creația muzicală ca un obiect 

central al culturii muzicale  
Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii.  

 

10 

2. Abordarea ontologică, 
gnoseologică și semiotică a 
creației muzicale 

Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii.  

 

10 

3. Noțiunea de formă muzicală 
în scrierile și tratatele 
muzicienilor și teoreticienilor 
din sec. XIX–XX.  

Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii.  
Pregătirea pentru seminar.  
Tematica orientativă: 

Teoria funcționalității în lucrările de 
V. Bobrovskii. 

20 

4. Structura conținutului 
muzical. Componentele 
emoțional, plastic și logic ale 
conținutului artistic în creație 
muzicală 

Însușirea materialului teoretic.  
Studierea bibliografiei.  
Pregătirea pentru seminar.  
Tematica orientativă: 

Structura conținutului muzical în 
miniaturile pentru pian de M. Musorgskii. 

40 

5. Logica de joc, componentele 
genuistic și stilistic în 
conținutul muzical 

Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii.  
Pregătirea pentru seminar.  
Tematica orientativă: 

40 
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Structura tratărilor în simfoniile de 
Haydn ca mostre interesante ale logicii 
de joc.  

6. Formă și sens al discursului 
muzical ca un portret al 
compozitorului, interpretului 
și ascultătorului 

Însușirea materialului teoretic.  
Studierea bibliografiei.  
Pregătirea pentru seminar.  
Tematica orientativă: 
Concertul pentru vioară și orchestră de 
A.Haceaturean ca un portret al compozitorului 
armean. 

30 

Total ore: 150 
 

IX. EVALUAREA DISCIPLINEI 
 

1. Tipurile, modalități și forme de evaluare 
 

Tipul evaluării Perioada evaluării Modalități și forme de 
evaluare 

Ponderea din 
nota finală 

Evaluarea curentă Pe parcursul 
semestrului 

Evaluare orală: răspunsuri 
la seminare  60 % 

Evaluarea 
semestrială 

În perioada sesiunii  Evaluare orală: susținerea 
referatului 40 % 

 
2. Criteriile de apreciere a cunoștințelor/deprinderilor 

 
Notă Pentru a obține o notă respectivă studentul trebuie: 
10 (A) să cunoască la perfecţie materialul teoretic, să participe activ la toate seminarele, să 

prezinte referatul și bibliografia 
9 (B) să cunoască bine materialul teoretic, să participe la toate seminarii, să prezinte 

referatul și bibliografia 
8 (C) să cunoască suficient de bine materialul teoretic, să participe la trei seminare, să 

prezinte referatul și bibliografia 
7 (D) să cunoască suficient materialul teoretic, să participe la cel puţin două din 

seminare, să prezinte referatul și bibliografia 
6 (E) să cunoască satisfăcător materialul teoretic, să participe la cel puţin unul din 

seminare, să prezinte referatul și bibliografia 
5 (E) să cunoască la un nivel minim materialul teoretic, să prezinte referatul și 

bibliografia 
4 (FX)  să cunoască la un nivel minim materialul teoretic, să nu prezinte referatul și 

bibliografia 
3, 2, 1 
(F) 

să nu cunoască deloc materialul teoretic, să nu prezinte referatul și bibliografia 

 
X. BIBLIOGRAFIE 

I. Obligatorie 
 

1. Bentoiu, P. Gândirea muzicală. Bucureşti, 1975. 
2. Bentoiu P. Imagine şi sens. Bucureşti, 1975. 
3. Berger G. Estetica sonatei baroce. Bucureşti, 1985. 
4. Berger G. Estetica sonatei clasice. Bucureşti, 1971. 
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5. Berger G. Estetica sonatei contemporane. Bucureşti, 1985.  
6. Berger G. Estetica sonatei romantice. Bucureşti,1983. 
7. Bughici D. Dicţionar de forme şi genuri muzicale. Bucureşti,1974. 
8. Bughici D. Formele muzicale. Bucureşti, 1969. 
9. Duțica Gh. Conceptul ritmic si tehnica variatională. Artes, 2004. 
10. Enescu, Gh. Fundamentele logice ale gândirii. Bucureşti, 1980. 
11. Firca, G. Analiza muzicală din perspectiva sistematică. În: Studii de cercetări de istoria artei, 

anul 1983, vol. 30. 
12. Firca, G. Muzicologia contemporană şi problemele limbajului muzical. În: Studii de 

muzicologie, vol. 3, Bucureşti, 1968. 
13. Florescu,V. Retorica şi neretorica. Bucureşti, 1973. 
14. Herman V. Originile şi dezvoltarea formelor muzicale. Bucureşti, 1982. 
15. Hindemith P. Iniţiere în compoziţie. Bucureşti, 1967.  
16. Melnic V. Muzica concretă: declaraţii, paradoxuri, perspective. Chişinău, 1996. 
17. Nemescu O. Capacităţile semantice ale muzicii. Bucureşti, 1983. 
18.  Sandu-Dediu V. Studii de stilistică şi retorică muzicală. Bucureşti, 1999. 
19.  Timaru V. Morfologia şi structura formelor muzicale. Cluj-Napoca, 1992. 
20.  Timaru V. Principiul stroficităţii. Cluj-Napoca, 1996. 
21.  Vasiliu L. Forma, stil, personalitate. Studii de muzicologie. București, 2007. 
22.  Vasiliu L. Interpătrunderea princiilor de formă. Curs de analiză muzicală. București, 2007. 
23.  Арановский М. К изучению музыкальной логики как явления культуры. B: 

Методологические проблемы науки и культуры. Куйбышев, 1979. 
24.  Арановский М. Структура музыкального жанра и современная ситуация в музыке. В: 

Музыкальный современник. Вып.6. Москва, 1987. 
25.  Асафьев Б. Музыкальная форма как процесс. Ленинград, 1963. 
26.  Барсова И. Опыт этимологического анализа. В: Советская музыка, 1985, № 9.  
27.  Басин В. Семантическая философия искусства. Москва, 1983. 
28.   Бобровский В. Функциональные основы музыкальной формы. Москва, 1978 
29.  Бонфельд М. Музыка как речь и как мышление. Автореф. дис…. докт. иск-вед. Москва, 

1993 
30.  Курышева Т. Театральность и музыка. Москва, 1984. 
31.  Лук А. Мышление и творчество. Москва, 1976 
32.  Медушевский В. К проблеме сущности, эволюции и типологии музыкальных стилей. 

В: Музыкальный современник. Вып. 5. Москва, 1984. 
33. Медушевский В. О закономерностях и средствах художественного воздействия 

музыки. Москва, 1976. 
34. Назайкинский Е. Звуковой мир музыки. Москва, 1988. 
35. Назайкинский Е. Логика музыкальной композиции. Москва, 1982. 
36. Назайкинский Е. О психологии музыкального восприятия. Москва, 1972. 
37. Раппопорт С. Семиотика и язык искусств. В: Музыкальное искусство и наука. Вып.2. 

Москва, 1973. 
38. Соколов О. К проблеме типологии музыкальных жанров. В: Проблемы музыки ХХ 

века. Горький, 1977. 
39. Тюлин Ю. Строение музыкальной речи. Москва, 1969.  
40. Холопов Ю. Принципы классификации музыкальных форм. В: Теоретические 

проблемы музыкальных форм и жанров. Москва, 1971. 
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2. Suplimentară 

1. Bârlogeanu L. Psihopedagogia artei. Educaţia estetică. Iaşi, Bucureşti, 2001. 
2. Bentoiu P. Deschideri spre lumea muzicii. Bucureşti, 1973. 
3. Berger G. Clasicismul de la Bach la Beethoven. Bucureşti, 1990. 
4. Berger G. Muzica simfonică. Ghid. Vol.I-VI. Bucureşti, 1967-1977. 
5. Buciu D. Armonia tonală. Vol.I-II. Bucureşti, 1990. 
6. Buciu D. Elemente de scriitură modală. Bucureşti, 1981. 
7. Caravia P. Sociologia formelor vieţii muzicale. În: Muzica, 1981. № 3. 
8. Chomsky N. Le langage et la pensee. Paris, 1973. 
9. Comes L. Lumea polifoniei. Bucureşti, 1984.  
10. Comes L., Rotaru D. Trarat de contrapunct vocal şi instrumental. Bucureşti, 1986. 
11. Eizicovitz M. Polifonia Barocului. Bucureşti, 1973. 
12. Eizicovitz M. Polifonia vocală a Renaşterii. Bucureşti, 1966. 
13. Georgescu C., Georgescu M. Fenomenul muzical din perspectivele teoriei sistemelor. În: 

Muzica, 1984, No 2. 
14. Ghircoiaşiu R. Clasificarea ştiinţelor muzicale şi unele probleme de obiect şi metodă. În: 

Lucrări de muzicologie, vol.8-9, Cluj-Napoca, 1979. 
15. Giuleanu V. Ritmul în creaţia muzicală clasică. Bucureşti,1990. 
16. Giuleanu V. Ritmul muzical. Vol. I–II. Bucureşti, 1968, 1969. 
17. Giuleanu V. Tratat de teoria muzicii. Bucureşti, 1986. 
18. Lucrări de muzicologie. Vol. I–XX. Cluj-Napoca,1965- 986. 
19. Negrea M. Tratat de armonie. Bucureşti,1958. 
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