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I PRELIMINARII

Forma si sens in discursul muzical este un curs care intra intr-un sistem didactic Teoria muzicii
fiind o parte componenta a stiintei muzicologice si a practicii pedagogice.

Astfel scopurile principale ale cursului Forma si sens in discursul muzical constau in
cunoasterea:

- diferitelor forme-tipare care au existat pe parcursul secolelor si caracteristicile lor semantice;
- acelor metode care pot servi la cercetarea sensului in discursul muzical prin analiza formelor
folosite.

Cursul este destinat studentilor din cadrul doctoratului stiintific si a celui profesional la
specialitatea Muzicologie. Cursul constd din lectii teoretice si seminare la care toti doctoranzii
urmeaza sa prezinte referatele ce abordeaza subiecte din materialul cursului stabilite de comun acord
cu titularul cursului.

II. REPERE CONCEPTUALE

Studiul formelor muzicale si al potentialului lor de continut artistic constituie o disciplind de
sinteza, a carei abordare presupune cunoastere prealabild a unor componente cheie ale stiintei despre
muzicd, cum sunt: armonie, contrapunct, istoria muzicii, etnomuzicologie, teoria instrumentelor,
orchestratie, esteticd etc. Toate acestea sunt necesare pentru realizarea unor analize complete ale
lucrarilor muzicale in ansamblul continutului lor artistic si sensului ideatic la nivel profesional. De
aceea in cursul special aceastd disciplind se studiaza in doud racursiuri — sub aspect teoretic si practic.

Functiile cursului se determin prin rolul primordial al fenomenului operei muzicale care in
viziunea contemporand se constientizeaza ca un obiect central al culturii muzicale. Din punctul de
vedere al constructiei sale interne creatia muzicala se apreciaza ca un obiect bilateral cuprinzand doua
laturi subordonate: prima este o laturd materiald care se apreciaza ca forma muzicald, cea de-a doua
latura este ideala si se numeste continutul (sensul) muzical.

Studierea raporturilor intre aceste doua laturi ale operei muzicale formeaza esenta disciplinei
Forma si sens in discursul muzical. Concomitent aceasta disciplina joacd un rol important in
dezvoltarea aptitudinilor creative ale muzicienilor-profesionisti. Drept scop al cursului este formarea
cunostintelor teoretice in domeniul structurii operelor muzicale, care imbogatesc gandirea muzicala
a artistului, savantului, criticului si dau baza pentru conceptii noi ale compozitorilor i muzicologilor.
Din punctul de vedere practic scopul cursului este determinat de necesitatea elaborarii si imbogatirii
deprinderilor analitice ale studentilor-doctoranzi pentru formarea gandirii originale si bine
argumentate ale muzicienilor.



III. COMPETENTE GENERALE ALE DISCIPLINEI

Competente profesionale:

CP1. Acumularea cunostintelor teoretice si istorice in domeniul filosofiei si metodologiei
stiintifice si aplicarea lor in cercetarea muzicii.

CP2. Selectarea metodelor adecvate care ar corespunde naturii obiectului cercetat si ar asigura
obtinerea unor cunostinte veridice si rezultate eficiente.

CP3. Identificarea si utilizarea tehnologiilor moderne de informare in domeniul muzicologiei.
CP4. Aplicarea cunostintelor fundamentale si aplicative din domeniul muzicologiei la
cercetarea fenomenelor muzicale.

CP5. Valorificarea propriilor cunostinte si abilitdti analitice in elaborarea, promovarea si
solutionarea sarcinilor stiintifice si de creatie.

CP6. Realizarea si sustinerea publicd a tezei de doctor, aplicand toate cunostintele si abilitatile
acumulate in procesul de studii.

Competente transversale:
CT1. Proiectarea, organizarea si desfasurarea procesului de cercetare, aplicand cunostintele
si abilitatile acumulate in cadrul studiilor anterioare.
CT2. Aplicarea deprinderilor de activitate eficientd de sine statatoare si in echipa in scopul
autoperfectionarii si adaptabilitatii la cerintele pietei muncii.
CT3. Autoevaluarea obiectivd si identificarea oportunitatilor de formare continud pe tot
parcursul vietii.

IV. COMPETENTE SPECIFICE ALE DISCIPLINEI
Prin studierea disciplinei studentii doctoranzi vor fi capabili la nivel de:
1. Cunoastere si intelegere:
v’ Sa constientizeze importanta cunoasterii legaturilor intre forma si sens in discursul
muzical;
v’ Sa constientizeze rolul potentialul semantic al formelor muzicale din diferite epoci;
v’ Sa inteleaga si s interpreteze tehnologia analizei complexe a unei creatii muzicale
in ansamblul continutului si formei sale;
2. Aplicare:
v’ Sa cunoasca si sa aplice diferite metode de cercetare ale continutului muzical prin
analiza formelor acestora;
v’ Sa se orienteze in literatura de specialitate in domeniul semioticii muzicale;
v' Sa identifice i sa compare deferite metode de cercetare a discursului muzical,
v Sd cunoasca si sd aprecieze adecvat ideile si conceptele teoretice din domeniul
semioticii muzicale;
v Sa selecteze si sa aplice metodele eficiente pentru studierea sensului creatiei
componistice si a celei interpretative;
3. Integrare:
v Sa utilizeze metodele stiintifice elaborate in muzicologia universald in procesul
scrierii tezelor de doctorat;
v’ Sa utilizeze cunostintele acumulate din examinarea diferitelor concepte stiintifice
pentru interpretarea si aprecierea corecta a fenomenelor examinate in teze;



v’ Sa integreze cunostintele teoretice in domeniul metodologiei si istoriei muzicologiei
cu abilitatile practice de analiza a operelor muzicale.

V. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI:
Studii cu frecventa
Denumirea Anul | Total ore | Inclusiv ore Numarul de | Forma de | Nr.
disciplinei  in | de Contact | Studii ore pe | evaluare credite
planul de | studii direct | individuale | sdptamana
invatamant
Forma sisens in | I 180 30 150 2 Examen 6
discursul (sustinerea
muzical referatului)
Studii cu frecventa redusa
Denumirea Anul | Total ore | Inclusiv ore Numarul de | Forma de | Nr.
disciplinei ~ in | de Contact | Studii ore pe | evaluare credite
planul de | studii direct | individuale | sdptamana
invatamant
Forma si sens in | I 180 8 172 2 Examen 6
discursul (sustinerea
muzical referatului)

VI UNITATI TEMATICE SI REPARTIZAREA ORIENTATIVA A ORELOR*

Numarul de ore
Ar. Unitapi tematice Contact direct .Stu.dt.u Total
individ.
S |PL |1
Anul 1, semestrul 11
1. Creatia muzicald ca un obiect 10 12
central al culturii muzicale
2. Abordarea ontologica, gnoseologica 10 14
si semiotica a creatiei muzicale
3. Notiunea de formd muzicald 1in 2 20 26
scrierile si tratatele muzicienilor si
teoreticienilor din sec. XIX-XX.
4. Structura  continutului  muzical. 4 40 48
Componentele emotional, plastic si
logic ale continutului artistic in
creatie muzicala
5. Logica de joc, componentele 1 40 46
genuistic si stilistic in continutul
muzical




6. Forma si sens al discursului muzical | 3 1 30 34
ca un portret al compozitorului,
interpretului si ascultatorului
TOTAL 22 8 150 180

*Nr. de ore este indicat pentru studiile cu frecventa. 5
VII. OBIECTIVELE DE REFERINTA SI UNITATI TEMATICE

Nr. Obiectivele de referintd Unitati tematice

1. Explicarea rolului creatiilor muzicale | Tema 1. Creatia muzicala ca un obiect central
in structura culturii muzicale in al culturii _muzicale. Notiunea de creatie
diferite epoci. muzicald ca un obiect care imbine in sine pozitia
Intelegerea specificului activitatii compozitorului, interpretului si ascultatorului si
compozitorului, interpretului si depinde  de situatia  istorico-stilistica.
ascultatorului. Raporturile intre aceste componente in diferite
Cunoasterea raporturilor intre aceste etape istorice. Continutul si forma in muzica.
componente necesare.

2. Intelegerea diferentei intre existenta Tema 2. Abordarea ontologica, gnoseologica
potentiald, reala si virtuala a operei si semioticd a creatiei muzicale. Accentuarea
muzicale. problemelor existentei creatiei muzicale la
Constientizarea rolulul unui interpret | abordarea ei ontologicd. Existentd potentiald,
in dezvoltarea istoricd a operei | reald si virtuald a operei muzicale. Rolul
muzicale. interpretului in existenta si dezvoltarea istorica
Intelegerea operei muzicale ca un | aoperei muzicale. Muzica ca limbaj si ca sistem
sistem semiotic. semiotic. Intonatia, semantica s$i semnul
Cunoasterea diferentei intre semnul si | muzical. Semnul si semnificatia semnului
semnificatia lui. muzical. Continutul §i semantica muzicii,

ierarhizarea si stratificarea continutului in
muzica. Sferele principale ale semioticii In
muzica europeand (extra- si intra-muzicala,
emotional-sugestivd). Paradigmele istorice de
creatie muzicala

3. Difirentierea celor doud sensuri ale | Tema 3. Notiunea de forma muzicald in
formelor muzicale: cel general si cel | scrierile si tratatele muzicienilor si
particular. Cunoasterea principalelor | teoreticienilor din sec. XIX-XX. Cele doua
forme-tipare ale muzicii clasico- | sensuri — general si particular — ale notiunii de
romantice. forma muzicala. Forma-tipar si forma-principiu.
Intelegerea conceptelor arhitectonice | Compozitia s dramaturgia. Laturile
si procesuale ale formei muzicale. arhitectonica si procesuald ale formei muzicale.
Cunoasterea principalilor exponenti | Sectionarea formei muzicale si functiile partilor.
ai teoriei formelor muzicale. Caracteristica cezurilor. Notiunea de tematism.

Principiile generale de clasificare a formelor
muzicale. Formele vocale si cele vocale.
Reflectarea intonatiei verbale in muzica.
Specificul metrului si a sintaxei muzicale in
formele muzicii vocale.

4. Intelegerea structurii complexe a | Tema 4. Structura continutului _muzical.

continutului muzical.
Cunoasterea laturilor emotionale,
plastice si logice in continut muzical.

Componentele emotional, plastic si logic ale
continutului artistic in creatie muzicala.
Structura complexa a continutului muzical.
Laturile emotionala, plasticd si logicd 1n
continutul creatiei muzicale. Mijloacele de




expresivitate utilizate de compozitori pentru
realizarea ideilor conceptuale.

5. Intelegerea procedeilor de realizare a = Tema 5. Logica de joc, componentele genuistic
logicii de joc in creatia muzicala. si stilistic in continutul muzical. Logica de joc
Intelegerea rolului genurilor | ca restaurarea in creatia muzicald situatiilor
muzicale in creare a continutului | comice din viata cotidiand. Notiunile de gen si
operelor instrumentale. sistem de genuri. Clasificarea genurilor muzicale.
Cunoasterea principalilor genuri si | Caracteristica principalelor genuri ale muzicii
stiluri ai muzicii europene. europene. Ciile de dezvoltare a genurilor in arta
muzicald a secolului XX si XXI. Pluralismul si
diversitatea tehnicilor de compozitie in muzica
contemporana.
Stilul si notiunile adiacente 1in esteticd si
muzicologie. Nivelele ierarhice ale sistemelor si
subsistemelor de stil.
Principiile de atributie a exponentilor de stil in
arta muzicala.
6. Intelegerea legaturilor intre = Tema 6. Forma si sens al discursului muzical
compozitorul si posibilitatile artei | ca un portret al compozitorului, interpretului
muzicale a timpului sau. si ascultitorului. Creatia muzicald fiind scrisa
de un compozitor — reprezentant al anumitului
curent stilistic, al unei scoli nationale etc.
reflecta in sine trasaturile specifice personalitatii
autorului sdu. Mijloacele de expresivitate
caracterizeazd si pe destinatorii: interpreti si
ascultatori.

VIII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL DOCTORANDULUI

Nr. Unitati tematice Lucrul individual al studentilor Ore

1. Creatia muzicald ca un obiect | Insusirea materialului teoretic. 10
central al culturii muzicale Studierea bibliografiei obligatorii.

2. Abordarea ontologici, | Insusirea materialului teoretic. 10
gnoseologicd si semiotica a | Studierea bibliografiei obligatorii.
creatiei muzicale

3. Notiunea de formi muzicald | Insusirea materialului teoretic. 20
in scrierile si tratatele | Studierea bibliografiei obligatorii.
muzicienilor si teoreticienilor | Pregatirea pentru seminar.
din sec. XIX-XX. Tematica orientativa:

Teoria functionalitatii in lucrarile de
V. Bobrovskii.

4. Structura continutului | Insusirea materialului teoretic. 40
muzical. Componentele | Studierea bibliografiei.
emotional, plastic si logic ale | Pregatirea pentru seminar.
continutului artistic In creatie | Tematica orientativa:
muzicald Structura continutului muzical in

miniaturile pentru pian de M. Musorgskii.

5. Logica de joc, componentele | Insusirea materialului teoretic. 40
genuistic si  stilistic in | Studierea bibliografiei obligatorii.
continutul muzical Pregatirea pentru seminar.

Tematica orientativa:




Structura tratarilor in simfoniile de
Haydn ca mostre interesante ale logicii
de joc.

Forma si sens al discursului | Insusirea materialului teoretic. 30

muzical ca un portret al | Studierea bibliografiei.
compozitorului, interpretului | Pregatirea pentru seminar.
si ascultatorului Tematica orientativa:

Concertul pentru vioara si orchestra de
A.Haceaturean ca un portret al compozitorului
armean.

Total ore: 150

IX. EVALUAREA DISCIPLINEI

1. Tipurile, modalitati si forme de evaluare

. . . .. Modalitati si forme de Ponderea din
Tipul evaluarii Perioada evaluarii v .
evaluare nota finald
y Pe parcursul Evaluare orala: raspunsuri
Evaluarea curenta p . . p 60 %
semestrului la seminare
Evaluarea In perioada sesiunii Evaluare orala: sustinerea 40 %
. - . (1)
semestriala referatului

2. Criteriile de apreciere a cunostintelor/deprinderilor

Nota Pentru a obtine o nota respectivi studentul trebuie:

10 (A) sa cunoasca la perfectie materialul teoretic, sa participe activ la toate seminarele, sa
prezinte referatul si bibliografia

9 (B) sd cunoasca bine materialul teoretic, sa participe la toate seminarii, sd prezinte
referatul si bibliografia

8(C) sa cunoasca suficient de bine materialul teoretic, sd participe la trei seminare, sa
prezinte referatul si bibliografia

7 (D) sa cunoasca suficient materialul teoretic, sa participe la cel putin doua din
seminare, sa prezinte referatul si bibliografia

6 (E) sa cunoasca satisfacator materialul teoretic, sa participe la cel putin unul din
seminare, sa prezinte referatul si bibliografia

5(E) sd cunoasca la un nivel minim materialul teoretic, sa prezinte referatul si
bibliografia

4 (FX) sd cunoascd la un nivel minim materialul teoretic, sd nu prezinte referatul si
bibliografia

3, 2, 1 | sdnucunoasca deloc materialul teoretic, sa nu prezinte referatul si bibliografia

(F)
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